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Abstract: The article is dedicated to an original cycle in the repertoire of the
composer Alexandr Mulear, entitled Echoes of the forests, composed for the violin-
piano instrumental duo, which addresses three essential premises in the scientific
approach. Regarding the historical dimension, the composition bears the seal of
several periods of composition, revealed and fixed in multiple specialized sources,
and through careful analysis, it allows us to accurately identify the authentic year
of composition. On the same note, the semantic aspect, rich in meanings and
messages, complements the artistic image of the work. Moreover, within this work,
the author demonstrates high dexterity in the art of compositional technique,
contributing to the solidification of a skilled chamber ensemble. By highlighting the
virtuosity of the performers, the author creates an accessible terrain, offering them
on one hand, the opportunity to explore musical expression means, and on the other
hand, brings out the technical and sonorous possibilities of the instruments.
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Introducere

Filele istorice ale culturii muzicale autohtone abunda in nume notorii,
evidentiind compozitori care au listat de-a lungul anilor inedite

contributii muzicale. Printre aceste personalitati artistice, numele



compozitorului Alexandr Mulear se inscrie cu caractere aldine.
Personalitatea maestrului a reusit sa se impuna in peisajul componistic
atat prin evolutia asidua a creatiei sale, prin stilul, limbajul si materialul
tematic individualizat, cat si prin cultivarea gustului estetic pentru

valorile nationale si abnegatia in valorificarea patrimoniului muzical.

Maestrul A. Mulear este cunoscut in arena componistica nationala
pentru abordarea sa vasta a diverselor genuri — de la miniaturi pana la
lucrari ample. Cu toate acestea, opusurile camerale se disting in mod
relevant. Aceste creatii se remarca prin evidentierea detaliilor originale si
a interactiunilor subtile intre instrumente, contribuind nu doar la
diversificarea paletei artistice, ci si la oferirea unei experiente auditive
profunde si captivante publicului meloman.

Printre ciclurile proeminente semnate de compozitorul A. Mulear
predestinate viorii se profileaza Ecoul codrilor pentru vioara si pian, Sase
miniaturi pentru vioara si pian, Duete pe teme populare moldovenesti
pentru doua viori, Doud cicluri de piese pentru vioara si pian (12 piese) si

altele.

Ciclul Ecoul codrilor pentru vioara si pian: perspectiva istorica
Ciclul Ecoul codrilor, scris pentru duetul instrumental vioara-pian, este
unul dintre opusurile insolite din portofoliul componistic al lui A. Mulear.
Prin abilitatea sa creatoare in arta compozitiei, autorul demonstreaza cu
madiestrie o tehnica originald, avand ca scop consolidarea unui ansamblu
cameral utilitarist. In ceea ce priveste anul aparitiei acestui ciclu, sursele
consultate ofera o informatie variata. Putem gasi atat anul 1970, cat si
1973 si chiar 1974 ca data de compunere a lucrarii.

Pentru a definitiva intr-un mod veridic aspectul istoric al lucrarii,

vom reprezenta datele in ordine cronologica:



—anul 1970 este indicat in sursele Internet - pe pagina biografica a
compozitorului A. Mulear de pe platforma Wikipedia

— 1, 1n materialul Expozitiei online [Turcan, E., coord: Topalo, V.,
»2Alexandr Mulear - compozitor (18 mai 1922 - 17 iunie 1994) (100 ani de
la nastere)”, in Expozitie / Bibl. St. A Univ. de Stat ,Alecu Russo” din Balti;
ed. video: Centru de Informatizare. - Balti, 2022, disponibil pe internet?]
si in Enciclopedia bibliograficd mare [,Mynsp, Anexkcangp (Iluko)
BopucoBuy”, in bBoavwas 6uoecpaguyeckas sHyukaonedus, 2009,
disponibil pe internet3];

—anul 1973 este inregistrat In monografia semnata de muzicologul
Berezovicova T. - Suita instrumentald in creatia componisticd din
Republica Moldova (Secolul XX), In capitolul II. Suite camerale, subcapitolul
[I. 2. Suite pentru duete, nr. 74

— anul 1974 este precizat in lexiconul biobibliografic bilingv Compozitori
si muzicologi din Moldova, alcatuitor G. Ceaicovschi-Meresanu si in cel
alcatuit de V. Degtearev - Komnoszumopwsl u My3bikogedvl Mosadasuu,> ,
informatia fiind preluata de cercetatoarele N. Cozlova si S. Tircunova,
autoarele monografiei KamepHo-aHcambaesas My3vika 6 Pecnybauke

Mondosa: sonpocbl meopuu, ucmopuu u Memoouku npenodasaHus®.
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1, ,Myunsp, Anekcanap Bopucosuy”, in Wikipedia.org., disponibil pe internet:
https://ru.wikipedia.org/wiki/Mynsp, Anekcanap Bopucosud (accesat in:
09.11.2023).
Zhttp://dspace.usarb.md:8080/jspui/bitstream /123456789 /5664 /1/Turcan Mulear.p
df (accesat in: 09.09.2023).

3https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc biography/86487 (accesat in: 08.09.2023).

4 Berezovicova, T., Suita instrumentald in creatia componisticd din Republica Moldova
(Secolul XX), Chisinau: Ed. Pontos, 2015, p. 162;

5 KossioBa, H., LlupkyHoBa, C., KamepHo-aHncambaesasn my3vika 8 Pecnybauke Moadosa:
80Nnpocbl Meopuu, ucmopuu u Memoduku hpenodasarus. Chisinau: Pontos, 2014, p. 230
apud Komno3zumoput u my3vikogedsl Mosdasuu. bruo6ubanorpaduieckuil cipaBoYHUK.
Cocrt. B. lertsipeB., Kumiunes: Tumnyst, 1979, p. 57

Ceaicovschi-Meresanu, G., Compozitori si muzicologi din Moldova: Lexicon biobibliografic /
Alc. G. Ceaicovschi-Meresanu. = Komno3umopbl u my3bikosedbl M0.1008bl.
Buobu6bauozpaguueckuti cnpasouHuk /[ coct. [.YalikoBckuii-Mepemany, Chisinau:
Universitas, 1992, p. 616




In aceeasi ordine de idei, amintim c3, in cadrul Sedintei Consiliului
Uniunii Compozitorilor Moldovei, intocmita in Proces-verbal nr. 8 din 8
decembrie 19717, 1n subpunctul Lucrdrile incluse in programul Concertului
desfdasurat la Casa Compozitorilor, se gaseste si numele lui A. Mulear cu
Patru piese pentru vioara, alaturi de S. Lobel cu Cvartetul de coarde nr. 2,
S. Buzila - Trio pentru pian, A. Luxemburg - Piese pentru pian, Gh. Neaga -
Recitativ si Burlesca pentru pian si E. Doga - Doud piese pentru cvartetul
de coarde.

Reiesind din faptul ca, maestrul A. Mulear nu mai are compus un alt
ciclul din patru piese pentru vioara si pian (in baza cercetarilor efectuate),
deducem ideea c3, cel mai probabil, acest document ne ofera informatii
despre interpretarea acestor lucrari, care ulterior, in a. 1975, au fost
editate sub forma unui ciclu unitar din patru parti, fara sa fi beneficiat de
un titlu independent. Respectiv, putem constata ca, anul compunerii este
pana la 1971, facandu-se mai degraba referire la anul 1970, care este
indicat de primele surse.

De asemenea, se remarca ca, in lista creatiilor semnate de catre
compozitor se mai gaseste o lucrare cu denumirea Ecoul codrilor, dar care

apartine genului de poem simfonic8.

Interpretarea semantica a lucrarii muzicale vizate

Titlul poetic al ciclului din patru piese pentru vioara si pian, deseori
mentionat in sursele academice ca Ecoul codrilor, lipseste din editia
partiturii, ceea ce prezinta o notabilad discrepanta in datele despre lucrare.
Poate fi posibil ca alegerea de a omite titlul in partitura sa fie o decizie

deliberata a autorului, menita sa ofere interpretilor si ascultatorilor o

7 Proces-verbal nr. 8 al Adundrii de creatie a Uniunii Compozitorilor din RSSM, 08
decembrie 1971. Arhiva Organizatiilor Social-Politice a Republicii Moldova, p. 13.
8 Partitura poemului simfonic Ecoul codrilor se dateaza cu anul 1982.



libertate in interpretarea si asimilarea acestui opus. In acelasi timp,
ipoteza ca numele ciclului a fost adaugat mai tarziu nu poate fi exclusa,
avand in vedere distanta de aproape zece ani dintre documentele
justificative (1970 sau 1971-1981).

O incursiune atenta in Dosarul personal al compozitorului A. Mulear?,
scoate la iveala o descoperire substantiald, cu implicatii semnificative in
perceperea ciclului siu de piese. In Lista creatiilor scrise in perioada anilor
1970-19811° autorul dezvaluie ca, alegerea sa personala pentru titlul
ciclului este, intr-adevar, Ecoul codrilor. Astfel, investigatia nu doar
confirma denumirea autentica, dar adauga o perspectiva mai profunda in
intelegerea acestui ciclu muzical, evidentiind intentiile artistice ale
maestrului, subliniind importanta titlului iIn exprimarea mesajului sau
muzical. Aceasta perspectiva semnaleaza atentia la detalii in selectarea si
transmiterea informatiilor despre creatiile artistice. De asemenea,
reliefeaza complexitatea procesului de identificare si calificare a operelor
muzicale, evidentiind modul in care o etichetare incorecta poate influenta
perceptia asupra lucrarii.

Conform partiturii editate in culegerea Piese pentru vioardll, ciclul
contine patru parti: Ecoul codrilor (Moderato assai), Hord (Tempo di hora),
Baladd (Moderato assai) si Dans gdgduz (Allegro con brio) care sunt
inradacinate in folclorul autohton, precum si al altor popoare, fiind legate
de sfera rustica si de identitatea nationala a muzicii.

Astfel, conceptul artistic al lucrarii Patru piese de A. Mulear este clar
construit in jurul imaginii codrului, caruia 1i este dedicata prima piesa -

Ecoul codrilor. In literatura romaneasca "codrul” este vazut ca ,un spatiu

9 Dosarul personal al lui Mulear Alexandr Borisovici, Uniunea Compozitorilor, 1952, 44
file. Arhiva Organizatiilor Social-Politice a Republicii Moldova, RM, F. 2941, nr. 3 (33)

10 [bidem, p. 12

11 Pjese pentru vioard. Chisindu / alc. E. Viscautan. Cartea moldoveneasca, 1975, p. 10-
17.



misterios, labirint, padurea reprezinta un loc al incercarilor, trezeste
spaima prin faptul ca este un peisaj inchis si stapanit de umbre” -
relateaza paragraful Codru/Pddure din Dictionar de motive si simboluri
literare 12, ,Romanticii i acorda sensuri simbolice; pentru ei, padurea este
locul fericirii absolute, paradisul terestru in care evadeaza fiinta
romantica. Padurea verde este un simbol al eternitatii, un spatiu dobandit
dincolo de moarte” (M. Eliade). ,,Codrul sau padurea sacra este un centru
de viata, o rezerva de racoare, de apa si de caldura, asociate intre ele ca un
soi de matrice. De aceea padurea este si un simbol matern. [...] Padurea
poarta simbolismul unui imens si inepuizabil rezervor de viata si
cunoastere misterioasa. [...] Univers al ideilor si al ratacirilor inocente,
padurea ramane pentru Eminescu un simbol esential”’13 cantat in repetate
randuri in versuri Revedere, Dorinta, O, ramai, Floare albastrd si altele.
Imaginea-simbol polisemantica a "padurii/codrului” a atras in mod
repetat atentia compozitorilor din Republica Moldova, inclusiv prin
prisma poeziei lui M. Eminescul4. Acelasi A. Mulear nu s-a limitat la
intruchiparea imaginilor instrumentale ale codrului in suitele sale
camerale si orchestrale, recurgand la poezia eminesciana si In miniatura

corala La mijloc de codru des.

Aspectul interpretativ al opusului
In vederea exemplificirii unor probleme de ordin tehnic ne
propunem sa cartografiem principalele dificultati de interpretare a

ciclului mulearian. Asadar, In prima piesa - Ecoul codrilor, interpretii vor

12 Ciobanu, M., Negru, D., Dictionar de motive si simboluri literare, Chisinau, 2010, 170 p,
disponibil pe internet:

https://www.academia.edu/11699890/Dictionar de motive si simboluri literare, p.
40, accesatin: 18.11.2023.

13 Ciobanu, M., Negru, D., op. cit.p. 40-42.

14 Ghilas, V., , Transpuneri muzicale ale liricii eminesciene”, in Revista Didactica Pro, nr.
4, anul 2000, Chisinau: 2000, pp. 73-74.




trebui sa edifice si sa prezinte publicului atmosfera pitoreasca printr-o
interpretare simpla si aerata, fara a purcede la exaltare si somare. Pianul
reprezinta suportul intonational secundar, ce completeaza stima
violonistica printr-un singur segment sonor. Dificultatea interpretului-
pianist va consta in aplicarea articulatiei tenuto (doar in propozitia a) cu
ajutorul varfurilor tari ale degetelor, Insa cu un deosebit control si
egalitate in vederea executirii tuseului. In ceea ce priveste factura
violonistica, aceasta nu prezinta anumite dificultati tehnice, Intrucat
compozitorul construieste stima in pozitiile "de lucru”, conferindu-i in
acest sens interpretului comoditate. Aparitia unei palete impunatoare de
articulatii, de la cele mai simple la cele mai complexe - legato, tenuto,
marcato, staccato, portamento si glissando, precum si aparitia unor
broderii, pot aduce un disconfort instrumentistului, in vederea aplicarii
unei digitatii coerente, stimulandu-l sa indeplineasca toate remarcile si

cerintele textului muzical, precum si canoanele instrumentului respectiv.

Moderato assai
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Exemplul nr. 1 - Ecoul codrilor, m. 1-6



Gratie tempoului energic dar si a facturii bogate, din punct de vedere
interpretativ, a doua piesa din cadrul ciclului poate fi considerata o lucrare
mai tehnica, imbinand in sine diverse procedee. Dat fiind faptul ca Hora
denota un dans popular intens, dinamic si ritmat, instrumentistilor li se va
solicita o cantitate de energie mai mare comparativ cu prima lucrare.
Discursul muzical format din durate scurte, impune interpretilor o
precizie in executarea conturului ritmic, respectandu-se simultaneitatea
dintre cele doud partide instrumentale. In stima pianisticd, un element
distinctiv este reprezentat de remarcile ottava alta si ottava bassa,
facilitand ,transpozitia in alt registru [...] pentru a se evita scrierea cu mai
multe liniute suplimentare in registrul acut sau grav, care nu este usor de

citit pentru un ochi mai putin experimentat”15.
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Exemplul nr. 2 Hora, m. 1-3

Ceea ce se face remarcat in partida violonisticd, care este mai
complexa comparativ cu cea pianistica, sunt duratele mici cu apogiatura
in combinatie cu pauze de saisprezecimi si optimi, precum si notele cu
flageolet executate prin portatol®, orientand interpretul spre respectarea

metrului si a tempoului.

15 A se vedea p. 213 1n Dictionar de forme si genuri muzicale / editie revazuta si adaugita
de D. Bughici, Bucuresti: Editura muzicala, 1978,
16 Mezzo-staccato/delayed spiccato.
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Exemplul nr. 3 Hora, m. 4-6
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In a treia piesa - Balada, predomina un caracter epic, prin care se

evidentiaza o factura diafana. Din punct de vedere interpretativ, sunt

imposibil de ignorat unele adversitati tehnice, avand in vedere replicile

individuale ale instrumentelor care practic nu se suprapun, permitandu-

le sa exploreze o libertate In executarea discursului sonor, dar adaptandu-

se limitelor ritmice.

Moderatg  assai
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Exemplul nr. 4 Balada, m. 1-3

Astfel, esential in expunerea materialului muzical vor fi debuturile si

finalurile de fraze, prin eleganta sunetului de inceput, fara accente

indezirabile si filarea sunetului de sfarsit. De asemenea, in vederea unei

interpretari cat mai autentice, se vor respecta comentariile autorului cu

privire la executarea pe corzile sugerate - sul G, sul D, precum si la



trasaturile de arcus - non legato, legato, portamento si glissando. Pentru a
intona nota de final (g1) conform articulatiei, vioristul va imparti miscarile

de arcus pentru a nu intrerupe sonoritatea.
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Exemplul nr. 5 Balada, m. 8-13
A patra piesa a ciclului - Dans gdgduz, prezinta o melodie de
incheiere impetuoasa si exuberantd, in care se evidentiaza caracterul
optimist si vesel. Din punct de vedere interpretativ, ansamblului i se va
solicita o cantitate mai mare de energie in interpretarea lucrarii, reiesind
din tempoul foarte rapid. Prezenta duratelor mici - optimi si
saisprezecimi din partida viorii necesita acuratete in executarea
desenului ritmic, care se va suprapune cu exactitate peste
acompaniamentul simplu al pianului, generand un ritm specific acestui

dans (compartimentul 4).
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Exemplul nr. 6 Dans gdgduz, m. 5-6
In urmatoarea sectiune (B) se remarca un nou tip de tesatura

muzicalda, care are la baza elemente de poliritmie. Respectiv, acest
material muzical se va executa cu rigurozitate, fara a trece involuntar intr-
o alta zona de tempo, din cauza partidei pianistice care abunda in
saisprezecimi in ambele maini. Violonistul va completa prin interpretarea
laconica a unor sincope in registrul acut, iar apoi flanand in registrul grav
printr-un pasaj in tehnica spiccato "intarziat"17 care 1i confera melodiei un
sunet plin, rasunitor. In continuare se va pune accent pe interpretarea si
redarea unui continut melodios si cantabil in partida violonistica.
Frazarea corecta se va realiza nu doar prin aprecierea articulatiilor si a
remarcilor, dar si prin aplicarea unei digitatii gramaticale (care poate

diferi de la interpret la interpret).

17 Una dintre optiunile pentru spiccato intdrziat este redarea fiecarui ton cu miscari
constante ale arcului in jos sau in sus intr-un singur loc. In acest caz, mana arcusului face
miscari circulare. Aceasta articulatie poate fi efectuata aproape oriunde pe lungimea
arcusului, schimband astfel caracterul general al articulatiei de 1a un sunet "uscat" la unul
bogat. A se vedea: [11].
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Exemplul nr. 7 Dans gdgduz, m. 19-20

Un moment cheie, din punct de vedere tehnico-interpretativ,
prezinta acompaniamentul activ din saisprezecimi care nu va obtura linia
solisticd, dar printr-o pedalizare usoard va sustine pulsatia ritmici. in
interpretarea Codei este importanta respectarea remarcilor de tempo si a

simbolurilor grafice a notelor.

Concluzii

Ciclul Ecoul codrilor pentru vioara si pian, format din patru piese, se
impune ca o marca notabila in creatia compozitorului A. Mulear. Acesta se
distinge atat prin originalitatea compozitiei, cat si prin interpretarea
neconventionald, fundamentata pe o paleta larga de mijloace de expresie,
care includ o agogica variata si o exprimare ritmico-intonativa puternic
conturata. Discursul muzical, ancorat in limitele unei scriituri academice,
se imbogateste cu elemente preluate din muzica folclorica, constituind un
exemplu elocvent al stilului individual al maestrului. De asemenea, ciclul
dezvaluie un univers semantic profund, avand in vedere ca ideea lucrarii
exprima sentimentele si impresiile muzicale inspirate de viata oamenilor
in tara codrilor. Experienta auditiva oferita de aceasta lucrare este

accesibila publicului meloman, iar in acelasi timp, atrage atentia



interpretilor profesionisti prin tehnici remarcabile. Piesele analizate
gasesc recomandare In randul interpretilor cu niveluri intermediar si
avansat, fiind integrate atat In programele de studii, cat si in repertoriul

de concert.
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